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Trompetistas

muertos

DANIEL H. HERRERA

un estigma para sus intérpretes, es,

junto al saxofén, uno de los sonidos
mas utilizados en el jazz; especialmente
en el estilo New Orleans, en las grandes
bandasy en el jazz posmoderno.

La corneta pertenece a la familia de
la trompeta. En los inicios del jazz, cuan-
do alguien hablaba de la trompeta, se
referia siempre a la corneta. La simple
diferencia entre los dos es que la trom-
peta tiene pistones y la corneta no, por
lo tanto la trompeta permite mayores
aplicaciones técnicas

El tono de la trompeta es redondo y
fluido, bien tocada es casi sagrado. Mal
tocada es maldicién para los oidos. En el
estilo New Orleans quien la tocaba era
el rey. Del primero que se tiene infor-
macién es de Buddy Bolden (1877-1931)
quien adapté los ritmos del ragtime a
su banda compuesta por él mismo, un
trombén, dos clarinetes, guitarra y con-
trabajo y comenzé a explorar la impro-
visacién colectiva. Se decia de él que
tenfa un tono y fraseo maravillosos, que
fue el gran cornetista de Nueva Orleans,
todo esto solamente son suposiciones
ya que nunca grabé un disco, se afirma
que existe un cilindro de cera con algtn
solo de él pero nadie lo ha encontrado.
Circula por ahf los recuerdos de varios
amigos y colegas suyos que antes de

Este instrumento, que pareciera ser

New Orleans fue la cuna del jazz y también observo el
predominio de la trompeta (o corneta)

como instrumento solista.

morir admitieron que Bolden tocé ragtime y
blues, pero eso no es ninguna prueba contun-
dente. También es una leyenda urbana del jazz
que el sonido de su corneta se escuchaba a 15
kilémetros a la redonda cada noche que tocaba
en el silencio inmenso de New Orleans.

Aunque parezca romantico la vida de Bol-
den tiene un final un poquito mds tragico y me-
nos legendario: pasé los ultimos 24 afios en un
hospital psiquidtrico. Pero al parecer la mayorfa
de los trompetistas han tenido finales similares.
La trompeta es un instrumento sumamente atlé-
tico y la mayoria de los intérpretes comienzan a
“fatigarse” cerca de los cincuenta afios. Aunque
muchos grandes ni siquiera llegaron a tal edad,
por ejemplo el mismo Bolden. También murie-
ron pero por ingestién alcohdlica Bunny Berigan
alos 23 y Hot Lips Page a los 46. Un trompetis-
ta de Duke Ellington, Al Killian, fue asesinado a
los 34 afios por un delincuente. A Fats Navarro
lo derrumbé una combinacién de tuberculosis
y abuso de drogas a los 26. Aunque la muerte
mas publica serfa la de Lee Morgan: acababa de
dejar las drogas, pero un sabado por la noche
recibié varios disparos a las puertas del Slug 5,
un local de New York, la asesina era su novia,
quien lo habfa ayudado a recuperarse de sus
graves problemas. Sélo tenfa 33 afios.

New Orleans fue la cuna del jazz y tam-
bién observé el predominio de la trompeta (o
corneta) como instrumento solista. Pero es en
Chicago donde realmente comenzé a crecer
y desarrollarse. Estd ciudad era una de las mas
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Expulsado de la escuela militar a la que su padre lo habia
obligado a asistir, Bix era intolerante y no creia que los
estudios académicos fueran a ensefarle algo,

él queria solamente tocar.

interesantes; llena de baile, alcohol, tugurios,
tabernas clandestinas, cabarets, casas de citas,
violencia y gangsters quienes pagaban gustosos
a los musicos con tal de que animaran las alco-
hdlicas noches.

Aqui los jévenes blancos que tocaban para
los mafiosos comenzaban a aprender de los
maestros negros al imitar sus grabaciones. Asi,
el estilo de Chicago habfa nacido. La imitacién
no funciond, pero al intentarlo surgié algo nue-
vo: sin copiar el cerrado tejido de sonidos del
estilo Nueva Orledns, los jévenes blancos de
Chicago le dieron més importancia al solista y a
los solos que parecian larguisimos segtin los es-
tandares de la época. En especial pensando que
las grabaciones tinicamente permitian registrar
canciones de tres o cuatro minutos maximos.

Un problema del estilo Chicago era que, a
pesar del entusiasmo de los musicos por el jazz,
la mayorfa de las grabaciones de aquella época
son insatisfactorias, es como si siempre faltara
algo. Ese algo era la cohesién de un grupo que
realmente representara el nuevo estilo. Siempre
sobresalfa algin solista, pero sus grabaciones
estan demasiado cercanas al estilo Nuevo Or-
leans o al dlixie. Sin embargo, hay una caracteris-
tica esencial: el acento en el solista y la unién, el
sentimiento de comunidad de los musicos del
estilo Chicago se refleja en las grabaciones de
entonces.

Se pueden citar muchos nombres: el saxo-
fonista alto Frankie Trumbauer, los trompetistas
Muggsy Spanier y Jimmy McPartland, el chicloso
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baterista Gene Krupa, los melosos her-
manos Dorsey, el saxo tenor Bud Fee-
man, el alcohdlico guitarrista Eddie Con-
don, el cursi trombonista Glenn Miller, el
clarinetista Pee Wee Russell, el pianista
Joe Sullivan; pero el méas destacado es
Bix Beiderbecke. Piedra angular de la
etapa Chicago y desperdiciada prome-
sa del jazz.

Leon "Bix" Beiderbecke nacié el 10
de marzo de 1903 en Davenport, lowa,
hijo de una familia de inmigrantes ale-
manes. Bix, abreviatura de Bismarck; el
nombre de su padre; fue un nifio pro-
digio en el campo de la musica, su he-
rencia es europea, pero su sentir es jaz-
zero. De hecho su composicién en piano
era de corte clasico y en la trompeta
se convertia en el blanco mas jazzero y
virtuoso que existia. Bix fue la primera
alternativa a Armstrong, fue la primera
leyenda blanca, también fue considera-
do como el primer gran solista cool de la
historia del jazz. Pareciera ser el antece-
dente directo a Miles Davis

Expulsado de la escuela militar a la
que su padre lo habia obligado a asis-
tir, Bix era intolerante y no crefa que los
estudios académicos fueran a ensefiarle
algo, él queria solamente tocar. En 1923
se unién a The Wolverines, primera
banda netamente del estilo Chicago.
En 1924 conocié a su gran amigo Frank
Trumbauer. Mas tarde participé en los
populares conjuntos de Jean Goldkette
y de Paul Whiteman, bandas comercia-
les donde encontré una similitud a la
musica que mas amaba: Ravel, Delius,
Stranvinski y Debussy. Cuenta Paul Whi-
teman que

Bix Beiderbecke (...) estaba loco por
los compositores modernos, como
Schénberg, Stravinski y Ravel... pero
no dedicaba gran atencién a los cla-
sicos. Cierta noche me lo llevé a la
Spera. Presentaban Sigfrido. Cuando
escuchd los trinos de los pajaros en el
tercer acto... cuando comenzé a com-
prender que los hilos conductores
de la 6pera habian sido armados y
desarmados y nuevamente armados
de todas las maneras imaginables,
para romperlos al final, decidié por
si mismo que el viejo Wagner no era
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después de todo tan anticuado como
parecfa, y que los musicos de swing
no sabfan tanto como pretendjian.

Grabé, a partir de 1927 varios discos
que se escuchaban en el dmbito blanco
del jazz. Su éxito fue importante pero
duro pocos afios, la herencia de su estilo
cool y elaborado, con solos que pare-
cfan composiciones en forma, serd apre-
ciado varios afios después. Y aunque
tocd establemente con la orquesta de
Paul Whiteman, incluso siendo integran-
te de ella compuso /n a mist, que serfa su
obra més importante, a partir de 1929
el alcohol y un malestar pulmonar van a
dejarlo débil para seguir con su intenso
ritmo de vida.

Bix no le presté atencién a estos pro-
blemas. Tocaba, tocaba, tocaba y tocaba
y también bebfa —jbebial— o asistia a
conciertos sinfénicos. Pronto, hacia sep-
tiembre del mismo afio, su mala salud
y su alcoholismo agudo hizo que Whi-
teman, su jefe, enviara a Bix a descansar
con sueldo pagado, pero era demasiado
tarde. También su estabilidad mental es-
taba afectada. Después de tocar con los
hermanos Dorsey, con Benny Goodman,
con Pee Wee Russell y con Gene Krupa,
Bix termind tocando con una banda lo-
cal de Davenport. Adn asi nunca dejé de
tocar, grabar y componer hasta el dltimo
afio de vida. Las semanas finales de su
vida las pasé en el departamento del
contrabajista George Kraslow, en Nueva
York. Ahi solfa despertarse a las tres o
cuatro de la mafiana para tocar su cor-
neta con fuerza y claridad, todo el ba-
rrio escuchaba su musica, extrafiamente
ningun vecino se quejé. Ellos le decian
a Kraslow: “No le diga usted que he-
mos hablado del asunto. No queremos
que se deprima; queremos que toque”.
La noche del 6 de agosto de 1931, Bix
murié de pulmonia en casa de Kraslow,
tenfa 28 afios.
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